Ausstellung, dass nicht alles Kunst
sei, was sich so nennt, und dass "un-

kommentiertes Reproduzieren” po- |

litischer, wissenschaftlicher oder mo- |

ralischer Texte und Symbole "tat- |

sachliches Eingreifen" und "reflek-
tierten Umgang" nicht ersetze. Die
Ausstellung wolle, so Astrid Mania
im Katalog, nur zeigen, was "vor
dem Hintergrund all dessen, was der

Kunst immer wieder abgesprochen, |

zugetraut und zugemutet wird", in ei-
nem Kunstverein moglich und mach-
bar sei. Der Titel der Ausstellung
"Ein Produkt des freien Willens" ist
die selbstironische Wendung eines
Slogans aus der Autowerbung. Denn
die Kunst des Ubersetzens und Ver-
mittelns, um die es hier geht, ge-
winnt ihre Freiheiten aus den refle-
xiven Brechungen des Kunstwillens
an der Wirklichkeit, die ja heute nicht
mehr gegen die Kunst sich sperrt, son-
dern sie in jeder Form sich einver-
leibt. Die drei bekdmpfen nicht das
Kunstsystem, sie lassen sich nur
nicht von thm schlucken.

Katalog: Ortsbegehung 13, Ein Produkt |

des freien Willens, David Hatcher - Micha- |

el Maller - Christine Warmell, hg. von
Astrid Mania far den Neuen Berliner
Kunstverein, Berlin 2007 .

uﬁten: Blick in die Ausstellung mit Arbeiten
von DAN CHRISTENSEN, JACK WHITTEN,
ROY COLMER, LOUISE FISHMAN, LYNDA

BENGLIS (von rechts nach links) Benglis im |
Vordergrund unten

RONALD BERG

Short Distance to Now

»Paintings from New York 1967 - 1975«
Galerie Kienzle & Gmeiner, Berlin 30.6. — 26.9.2007

Dic wolkenartigen Schlieren der
mit dem Rakel quer iiber das
Bild gezogenen grauorangen Farbe
scheinen auf ein Gerhard Richter-
Gemilde hinzudeuten. In Wirklich-
keit handelt es sich in der Galerie
Kienzle & Gmeiner um ein Bild des
Amerikaners Jack Whitten aus dem
Jahre 1974. Es ist damit zwei Jahre
ilter als die frithesten Richter-Bilder
in dhnlicher Technik - wie Galerist Jo-
chen Kienzle stolz verkiindet. Whit-
ten gehort zu den 13 Kiinstlern, die
Kienzle in einer museumsreifen Schau
zur Malerei aus dem New York der
Jahre von 1967 bis 1975 zusam-
mengebracht hat. Es war die Hoch-
zeit der Sub-, Gegen- und Alterna-
tivkultur nicht nur in den USA. Ahn-
liche Phdnomene wie die Anti-Viet-
nambewegung, Women's Lib oder
Gay Pride gab es natiirlich auch in
Westeuropa, nur Black Power und die
1966 gegriindeten Black Panther wa-

ren eine amerikanische Besonder-
heit. In der Kunst war es die Epoche
des Experiments. Der Malerei schien
durch Pop, Minimal- und Kon-
zeptkunst, aber auch durch die Kon-
kurrenz von experimentellen Film-,
Video- und Fotoarbeiten und der
Konjunktur der Performance-Art an
ihr Ende gekommen zu sein. Bei
Kienzle & Gmeiner zeigt sich jetzt
tiberraschenderweise ein ganz ande-
res Bild der Zeit. Die Malerei ver-
suchte mit allen ihr zur Verfliigung ste-
henden Mitteln - in Form, Material
und Hingung - ihre Grenzen zu er-
weitern. Eine Vielzahl New Yorker
Kiinstler der Zeit, darunter auch vie-
le Frauen und Schwarze wie Jack
Whitten, versuchten zu zeigen, wic le-
bendig und offen die Malerei doch
sein konnte. Merkwiirdigerweise sind
von diesen Kiinstlern hierzulande
nur wenige Groflen bekannt: Brice
Marden oder Richard Tuttle gehéren




ins Umfeld des 'erweiterten Male-
reibegriffs' wie man die Praxis der Jah-
re nach 1967 nennen konnte.

Auch in der Malerei war nichts
mehr selbstverstindlich: Warum soll-
te man ein Bild mit dem Pinsel ma-
len, und warum sollte es an der Wand
hingen? Lynda Benglis schiittete La-
tex und Farbe auf dem Boden zu-
sammen. lhr bei Kienzle am Boden
liegendes Objekt hat nun zufillig die
Form eines bunten Schmetterlings.
Von Benglis, stammt auch die ver-
knotete Leinwand. Mit wenigen
Handgriffen verwandelte die Kiinst-
lerin das Tafelbild in ein plastisches
Objekt. Gerald Jackson behalt zwar
den Keilrahmen bei, doch an Stelle
der Leinwand finden sich hier zu-
sammengeheftete, bunte Stofffetzen.
Die damals aktiven Maler(innen)
scheinen alles ausprobiert zu haben,
um die festen Grenzen und Konven-
tionen ihres Genres zu sprengen: Ce-
sar Paternosto ldsst die Leinwand
frei und bemalt nur die Seitenfli-
chen des Bildes, Louise Fishman
wihlt fiir ihre ungegenstindlich-sphii-
rische Malerei eine an beiden Seiten
spitz eingeschnittene Holzunterlage
oder sie lasst Bindfaden aus der Lein-
wand baumeln, wihrend Joe Over-
street seine buntbemalten Segel tat-
sichlich wie bei einem Schiffan den
Wiinden vertéut.

Auch wer damals beim klassischen
Tafelbild blieb, erprobte durch den
Einsatz von Spritzpistole und Spray-

dosen neue malerische Effekte. Auf

Michael Venezias extremem Quer-
format scheinen die rechts und links
weill aufgespriihten Lichter das
Schwarz des Bildgrundes regelrecht
zu erleuchten. Bei Dan Christensen
gewinnt die aufgespriihte Endloslinie,
die sich in iibereinander liegenden
Schleifen durchs Bild windet, eine un-
geahnte Plastizitit. Unter den Ame-
rikanern ist tibrigens auch ein Deut-
scher: Es ist Franz Erhard Walther, der
1967-71 in New York lebte. Wal-
thers am Boden liegende, in Leinwand
verpackte Arbeit liest sich im Kon-
text der Ausstellung als radikalste
Entgrenzung der Malerei. Ausge-
packt hdtten auf dem Stoff zwei Men-
schen liegend Platz gefunden, deren
Korpermafle die Dimensionen des
Werkstiicks bestimmen. Fiir Walther
endete die euphorische Atmosphiire
in der New Yorker Kunstszene nach
eigener Aussage schon 1973. Der Vi-

etmankrieg dauerte noch zwei Jahre,
New York wurde derweil von Drogen
tiberschwemmt und ging 1975 buch-
stiblich Pleite. Die Epoche der Ex-
perimente und Grenziiberschreitun-
gen, und damit die letzten Ausldufer
der modernistischen Idee einer Avant-
garde, versandten vielleicht auch des-
halb, weil alle Grenzen tiberschritten,

alle Fesseln gesprengt waren, ohne
dass es einen erkennbaren gesell-
schaftlichen Fortschritt gegeben hét-
te. Bis die Postmoderne und der Punk
auf je eigene Art und Weise die Idee
des Fortschritts auch dsthetisch kon-
terkarieren sollten, vergingen dann nur
noch ein paar Jahre.

GERALD JACKSON, Bowery Melody, 1974, Holz, Baumwolle, 95 x 106 x 4 cm

MICHAEL VENEZIA, 'Untitled", 1969, AcrylruB auf Segeltuch, 31 x 240 x 5,5 cm

Bezug, Baumwollstoff, 1969

F.E. WALTHER, Kopf, Leib, Glieder, Baumwollstoff, 1967, und Zeit Stelle Dauer Richtung
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